7° Congresso Luso Brasileiro para o Planejamento
Urbano, Regional, Integrado e Sustentavel
Contrastes, Contradicoes e Complexidades
Macei6 - Brasil, 05 a 07 de Outubro de 2016

INTERVENCOES URBANAS EFEMERAS COMO ESTRATEGIA PEDAGOGICA
DE FUNDAMENTACAO EM ARQUITETURA E URBANISMO
R. S. Brandio, G. B. Braga

RESUMO

Este trabalho discute a realizagdo de intervencdes efémeras fisicas em espagos urbanos
reais como estratégia para sensibilizacdo critica espacial de alunos nos periodos iniciais de
cursos de Arquitetura e Urbanismo. A realiza¢do desse tipo de exercicio envolve as
questdes da arte publica, entendendo seu papel cultural e social, juntamente com os
conceitos de instalacdo e site-especificity, construidos no campo das artes visuais, como
pontos de partida para o entendimento e proposicdo em contextos urbanos complexos e
reais. Ao contrario do que normalmente ocorre nos processos educacionais em Arquitetura
e Urbanismo, o exercicio ndo se limita a conjecturas tedricas ou projetuais, chegando a
materializagdo das propostas em espacos publicos urbanos. Dessa forma, os estudantes
aproximam-se ndo apenas das discussdes formais e construtivas da arquitetura e
urbanismo, mas também avaliam criticamente os contextos de intervengao, estabelecendo
contato direto e dialdgico com os usudrios, agentes e gestores urbanos nos espacos
trabalhados, dentro de um processo investigativo para constituigdo de um repertorio
proprio de conhecimentos.

1 INTRODUCAO

Este artigo discute a experiéncia com a realizagdo de intervencgdes artisticas urbanas
efémeras, desenvolvidas na unidade curricular Oficina I do ciclo de Fundamenta¢do do
Curso de Arquitetura e Urbanismo da Universidade Federal de Sao Joao del-Rei, buscando
demonstrar ganhos de aprendizagem e formagdo com uma proposta mais critica, engajada
e integrada, principalmente no que se refere a preparagao dos discentes para o trato com as
questdes urbanas.

1.1 Estrutura geral do Curso

O Curso foi criado no programa federal de Reestruturagdo e Expansdo das Universidades
Federais (REUNI), em 2009, e sua estrutura curricular foi pensada como instrumento de
mediacdo entre agentes e interessados (institui¢do, alunos, docentes, técnicos e a
sociedade), norteada por diretrizes, dentre as quais se destacam: flexibilidade curricular,
incentivo a autonomia e integracdo entre teoria e pratica, com enfoque socialmente
orientado. Estd organizado em dois momentos: um de Fundamentacdo (dois primeiros
periodos), comum a todos os alunos, e outro de Profissionalizagdo, que ocorre a partir do
terceiro periodo, culminando com o Trabalho Final de Graduagdo (TFG). A carga-horéria
de 3.600 horas ¢ idealmente dividida de forma equilibrada: o aluno deve cursar um
conjunto definido de unidades curriculares (UCs) nos dois primeiros periodos, ganhando



flexibilidade de escolha a partir do terceiro periodo, quando ele se torna corresponsavel
pelo seu percurso académico.

A atual organizacdo do Projeto Pedagogico de Curso (PPC) incentiva uma formagao
simultaneamente individualizada, integradora e autdnoma. Busca-se assim escapar de uma
logica conteudista e compartimentada (Brandao & Costa, 2014). As questdes urbanas nao
sdo contidas em disciplinas proprias, obrigatdrias e uniformes, podendo ser tratadas de
forma paralela em diferentes momentos e com variadas estratégias pedagogicas -
disciplinas tedricas da area; UCs praticas temadticas (estudios) com trabalhos individuais e
coletivos, entendendo o planejamento e projeto urbanos individualmente ou na sua relagdo
com os edificios; ou autonomamente em estudos dirigidos dentro das UCs denominadas
trabalhos integrados. Os estudios ndo necessariamente tém escala e tipologia pré-
definidas, privilegiando abordagens tematicas que permitem que os estudantes
desenvolvam uma gama variada de propostas. Por exemplo, em um estiidio sobre a relagao
entre a cidade e o rio o aluno pode desenvolver um plano para reducdo de processos de
enchente, um projeto de drenagem urbana, um parque linear ou praga proximo a um rio ou
uma edificacdo que parta desta relacdo com os corpos d'agua urbanos. Esta liberdade exige
que conceitos, referéncias e técnicas sejam apresentados dentro das demandas dos alunos,
mas que o pensar urbano e a preocupagd@o com as suas questdes sejam trabalhadas desde o
primeiro momento no curso, de forma integrada na teoria e na pratica, constituindo bases
para a futura autonomia dos discentes.

Deste modo, as UCs, desde o inicio do curso, ndo tém um cariter simplesmente
informativo, mas sim formativo e critico, buscando desenvolver capacidades técnicas,
analiticas e sociais necessarias ao arquiteto e urbanista, bem como incentivar posturas pro-
ativas, autobnomas, engajadas e éticas diante dos desafios e aprimorar o meta-aprendizado
do aluno. Neste ciclo de Fundamentacdo, o conjunto de UCs de carater obrigatorio foi
estruturado ao redor das unidades praticas (Oficinas I e II). As discussdes tedricas urbanas
sdo claramente introduzidas em unidades como Estudos Ambientais e Socioeconomicos,
mas perpassam também as discussdes tedricas e histéricas (Introdu¢do a Historia da
Arquitetura e do Urbanismo, Estética e Historia da Arte), bem como a atuacao dos alunos
nas proprias unidades praticas.

Nesse contexto, entende-se a Oficina I como um momento de transicdo entre um ensino
médio — que, na maior parte das vezes, utiliza métodos e técnicas pedagdgicas
convencionais — € um ensino superior — que lida, neste caso, com o desenvolvimento do
raciocinio critico, formal e espacial dos alunos e os prepara para uma educagdo propositiva
e experimental em formato de ateli€. As estratégias adotadas visam a aprimorar os modos
de percep¢do e integragdo dos conhecimentos adquiridos, ampliar as formas de
comunicagdo de ideias, a capacidade de cooperacdo mutua, a aceitagdo da responsabilidade
diante das escolhas efetuadas, buscando deixa-los aptos para os exercicios projetuais que
serdo realizados na Oficina II e ao longo do curso.

1.2 Estrutura da unidade curricular Oficina I

A Oficina I ¢ uma unidade curricular obrigatéria de 180 horas-aula de 55 minutos,
organizadas em duas sessdes semanais (ter¢as e quintas a tarde), durante 18 semanas
aproximadamente. H4 sempre dois professores em sala de aula, mantendo a relagdo
proposta no PPC de um professor para cada grupo de 15 alunos, ja que as entradas na UFSJ
contam com 30 alunos por semestre. Ela se estrutura em quatro médulos de duragao



aproximadamente mensal (quatro a cinco semanas cada) — Percep¢do, Proposicao,
Execucdo e Representacdo —, que focam sequencialmente em cada um destes aspectos,
embora todos eles aparecam de forma integrada e ciclica ao longo do processo, cuja
sequéncia ¢ apresentada de forma diagramatica na figura 1.
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Fig 1. Diagrama de atividades da Oficina I, indicando sua duracio estimada.

Neste modelo, reforga-se a representacdo somente apos a existéncia de uma experiéncia
concreta (preferencialmente fisica), invertendo a logica tradicional da arquitetura e do
urbanismo na qual a representacdo precede a realiza¢do, em processo condizente com as
propostas de educacgdo experimental (Kolb, 2015), com influéncias da Escola Bauhaus, nao
deixando também de levar em consideracdo a experiéncia dos artistas do movimento
Neoconcreto no Brasil, “sempre tensionada pela relagdo” entre o sensivel e o racional, “de
sentido de construgdo e significagdo vivencial”, “pela articulagdo de conceitual e
‘fendmeno vivo’ — que aponta para a superagdo da arte: a conquista do ‘exercicio
experimental da liberdade’.” (Favaretto, 2000 p. 171).

Pedagogicamente, a unidade ¢ estruturada em uma logica formativa gradual e acumulativa
€ nao transmissiva, ou seja, o foco estd na capacidade de aquisicdo de habilidades
relacionadas com experiéncias praticas e ndo de conteudo informacional gratuito e
genérico. Nesse sentido, entende-se que os principais objetivos, desdobrados da proposta
do Projeto Pedagogico sdo: 1) preparar os alunos para um processo de aprendizagem
baseado na dialética proposicdo e critica (e ndo mais contetido-memoria); 2) desenvolver
capacidades cognitivas e operacionais espaciais por meio de experiéncias praticas que
precedem a teorizagdo; 3) desenvolver a ética e o senso de responsabilidade na relacdo com
0 espago e com o outro; 4) dotar o aluno de referéncias construtivas, formais e estéticas
que deem inicio & constru¢do de um repertorio proprio e, 5) oferecer ao aluno ferramentas
e estratégias de representacdo que possibilitem a sistematizagdo, experimentacao,
desenvolvimento e comunicacao de ideias.

H4 um crescimento de complexidade dimensional e de escala ao longo do processo,
iniciando com as situagdes que envolvem o proprio corpo e estimulos para o agucamento
das percepcdes [0s 6rgdos dos sentidos], seguindo para o entendimento do espago bi e
tridimensional, da alteridade, do contexto urbano e arquitetonico da cidade. Os
conhecimentos trabalhados nas escalas mais simples sdo novamente trazidos a tona em
varios momentos da unidade curricular, mostrando as relagcdes entre as ocupagdes espaciais
bi e tridimensionais, a importancia do entendimento dos materiais, da estrutura fisica e
estética, da responsabilidade e empatia com o outro. Este processo de retrabalho e



recuperacdo de contetidos e capacidades, interligando as diversas etapas, tem sido refinado
ao longo dos mais de cinco anos de aplicagdo desta estratégia (Brandao e Braga, 2015).

2 APRESENTANDO O URBANO
2.1 Colagem digital: teoria, percep¢ao e imaginario

As questdes urbanas sdo introduzida desde o modulo de percepgdo. Ja na primeira aula, a
partir da audi¢@o de algo completamente fora do campo tradicional tedrico do campo, no
caso, a cancdo popular “Esquadros”, de Adriana Calcanhoto (1992), os estudantes sdo
estimulados a refletir e falar, a principio, sobre o que perceberam na letra da musica e tudo
0 que poderia ser relacionado com a arquitetura e o urbanismo. O pretexto ¢ discutir o
“mundo enquadrado” por uma janela, seja de uma casa, de um apartamento, de um carro,
de uma tela de cinema ou mesmo pelas escolhas do olhar. Nao ha duvidas de que a cangdo
trata de um “ambiente urbano”, a0 mesmo tempo em que também apresenta “o corpo”
como um limite ou pardmetro principal de posicionamento diante do mundo. Quem ¢ o
sujeito que fala? Para quem ¢ dirigida essa fala? Quais sdo os principais pontos de
referéncia para os diversos “enquadramentos™? [“Cores de Frida Kahlo”, “Cores de
Almodévar”, sdo elementos da letra]. E possivel ter controle de tudo? Na letra ha mengdes
explicitas a uma “cépsula protetora” e a um “remoto controle”. O que nos protege? O que
nos envolve? Qual ¢ a nossa primeira “capsula protetora”? Como atuamos no mundo ao
nosso redor? E possivel ter um “controle remoto” e intervir nesse mundo real ou o papel
que esta mais propicio para nos representar ¢ aquele de um “remoto controle”? Sob o signo
do questionamento, muito mais do que o de apresentacdo de respostas prontas ¢ que os
primeiros assuntos pertinentes ao campo de estudo sdo abordados.

Apos esse momento inicial de sensibiliza¢do, os alunos devem desenhar um mapa mental
com o percurso da sua residéncia até a universidade. Livremente baseado na metodologia
proposta por Lynch (2006), o exercicio utiliza um trago livre e tem por objetivo despertar
a memoria espacial e apontar as referéncias espaciais que permitem a diferenciacdo e a
orientacdo no ambiente urbano. Sdo também discutidas as diversas abordagens tedricas do
urbano ao longo da histéria, entendendo a cidade como analogias biologicas (Rogers, R. e
Gumuchdjian, 2008), mecanicas (Bogea, 2002), sociais (Monte-Mor, 2006) e historicas
(Rowe e Koetter, 2008). E assim tragado um rapido panorama historico sobre as teorias
urbanas dos tltimos séculos, apresentando a diversidade de possiblidades para percepgao
de e atuagdo sobre fendmenos urbanos. A partir desta discussao teorica e da leitura do livro
Cidades Invisiveis de Italo Calvino (1990), o aluno é solicitado a produzir uma colagem
digital em programas de tratamento de imagem rasterizada, unindo o mapa mental
desenhado, uma ortofoto da cidade de Sdo Jodo del-Rei e uma das cidades invisiveis de
Calvino. Sao apresentadas e discutidas sete cidades, dentre as apresentadas no livro,
buscando problematizar o carater simbolico do texto de Calvino em relagdo ao cotidiano
urbano.

A imagem construida proporciona simultaneamente o aprendizado das ferramentas digitais
de edicdo de imagens rasterizadas (recorte, manipulacdo, cor, distor¢do), uma verificagdo
da compreensdo espacial pela sobreposicdo do mapeamento mental sobre o real, a
elabora¢do de um discurso simbdlico, critico e imagético com a reflexdo sobre as cidades
invisiveis e Sao Jodo del-Rei e uma compreensdo compositiva formal. A proposta permite
ainda uma transi¢ao entre o entendimento narrativo trazido do ensino médio e a abstragdo
formal necessaria a cogni¢ao e concepgado espacial.



2.2 Forma e alteridade: elementos da urbanidade

O arcabouco espacial necessario a atuagdo urbana ¢ trabalhado durante os moddulos de
Percepcdo e Proposi¢do. Estratégias de ocupagdo espacial sdo trabalhadas em exercicios
praticos, desde desenhos abstratos bidimensionais, seguindo a linha téorica estabelecida na
Bauhaus por professores como Paul Klee [1879-1940] e Vassily Kandinsky (2001), além
dos tradicionais desenhos de observagdo em cenas e espagos. Paralelamente, aulas sobre a
teoria das cores enfatizam a importancia da percepcao das relagdes cromaticas para um uso
consciente de processos que envolvem a “interacdo das cores”, de acordo com experiéncias
de professores da Bauhaus, especialmente a relacdo de Josef Albers [1888-1976] e a teoria
das cores de Goethe.

Experimentacdes praticas do processo tridimensional absorvem a passagem do
bidimensional para o tridimensional a partir do corte e dobra de uma superficie unica,
como o que observamos no trabalho do artista Amilcar de Castro [1920-2002]. A linha ¢
elevada a protagonizar o papel de estrutura e hé a possibilidade de se trabalhar a mistura de
superficies e linhas, sempre de um ponto de vista de que a interagdo entre ambas precisa ter
efeito estrutural na composicao do resultado tridimensional: nada pode estar ali de modo
casual ou supérfluo. Isso enfatiza uma economia nos meios expressivos, tentando eliminar
aquilo que ndo ¢ necessario para designar o entendimento total do conjunto formal
apresentado. Este entendimento estrutural do espaco permite propor intervengdes fisicas de
modo consciente, por meio da compreensdo das propriedades, caracteristicas e
configuragdes de materiais e componentes, respondendo de forma adequada as pressodes e
interagdes do ambiente.

Lygia Clark [1920-88] e Helio Oiticica [1937-80] sdo referéncias para desdobramentos
desses trabalhos tridimensionais, complexificando-os ao ponto de poderem ter partes
moéveis ou interativas. S0 esses artistas participantes do movimento Neoconcretista que
sdo referéncias para outras experiéncias que trabalham com objetos tridimensionais que
podem ser manipulados e transformados (como os “bichos” e “trepantes” de Lygia Clark),
usados, jogados (no sentido do jogo), vestidos (como “bolides” e “parangolés” de Oiticica,
para citar apenas alguns). Oiticica ja teorizava a complexidade da participacdo do
espectador no processo artistico, que na visdo do artista se opunha a contemplagdo
transcendental, trabalhando com etapas definidas como manipulacdo ou participagao
sensorial corporal, distinta de outra forma que ele chama de semantica, entre as
proposicdes ludicas as do ato, desde as proposigdes semanticas da palavra pura as da
palavra no objeto, ou as de obras narrativas e as de protesto politico ou social, o que se
procura ¢ um modo objetivo de participagdo, ou resumindo aqui:

Seria a procura interna fora e dentro do objeto, objetivada pela proposicdo da participagdo
ativa do espectador nesse processo: o individuo a quem chega a obra ¢ solicitado a
contemplacdo dos significados propostos na mesma — esta ¢ pois uma obra aberta. Esse
processo, como surgiu no Brasil, estd intimamente ligado ao da quebra do quadro e a
chegada ao objeto ou ao relevo e antiquadro (quadro narrativo). Manifesta-se de mil e um
modos desse o seu aparecimento no movimento Neoconcreto através de Lygia Clark e
tornou-se a diretriz principal do mesmo, principalmente no campo da poesia, palavra e
palavra-objeto. [...] Tanto as experiéncias individualizadas como as de carater coletivo
tendem a proposi¢des cada vez mais abertas no sentido dessa participagdo, inclusive as que
tendem a dar ao individuo a oportunidade de “criar” a sua obra. A preocupacgdo também da



produ¢do em série de obras (seria o sentido ludico elevado ao mdéximo) ¢ uma
desembocadura desse problema. (Oiticica 2006, p. 162-163).

O objeto desenvolve no aluno a percep¢do da alteridade e a participagdo, apresentando a
logica da virtualidade, da estrutura e do programa (Lévy, 1996, Flusser, 2007) como forma
de atuacdo do designer, projetista e planejador. As proposi¢des, neste sentido, buscam abrir
mao do controle heterdbnomo do proponente abrindo-se para uma relacdo mais fluida do
usuario e receptor do objeto ou espaco. Acredita-se que esta postura ¢ fundamental ao lidar
com elementos de altissima complexidade e baixa capacidade de controle institucional
como sdo 0s espacos urbanos contemporaneos. Assim, essa ‘“‘interatividade” ou
“participacdo ativa” do espectador com os objetos € apresentada como o passo que prepara
a turma para o exercicio seguinte, que ¢ chamado de “interven¢do” ou o instante que
definitivamente proporciona ao estudante experimentar o contato com um publico mais
amplo.

3 INTERVENCOES EFEMERAS NO ESPACO PUBLICO

O acumulo de conceitos e experiéncias leva ao terceiro modulo, de Execucdo, que
organiza-se ao redor da realizacdo de uma intervencdo efémera em um espago publico da
cidade de Sao Jodo del-Rei, preferencialmente pragas e largos. Estes espagos apresentam
usos predominantemente coletivos, abrigando a producdo e reproducdo de diferentes
expressodes culturais; tornando-se espagos que ndo s6 promovem 0 convivio € o encontro,
mas também onde explicitam-se as diferengas e conflitos, e permitindo a pratica plena da
urbanidade e politica (Queiroz e Franch, 2010). Neste sentido, aproxima-se da defini¢do de
Massey (2008) que afirma que o espago ¢ definido por ser construido a partir de relagdes,
multiplo e heterogéneo na sua simultaneidade, e sempre em processo. O conceito de
publico utilizado também expande-se para além de sua esfera organizacional (como a
administracdo pelo Estado ou outro tipo de agente publico em oposicdo a agentes
privados), configurando-se a partir de caracteristicas espaciais como acesso, escala,
hierarquia e organizagdo, que permitem niveis maiores ou menores de a¢do e apropriagao.
Neste sentido, ¢ possivel utilizar categorias propostas por autores como Hertzberger (1996)
para analisar e intervir nestes espagos dentro do ambito de atuacdo da arquitetura e do
urbanismo. Este autor ¢ trabalhado durante o exercicio na forma de um seminario, quando
os alunos devem identificar espacos no entorno da 4rea de intervenc¢do que exemplifiquem
seus conceitos e estratégias.

Ao longo da experiéncia na unidade curricular, uma grande diversidade de espagos recebeu
as intervengdes, com preferéncia de espagos na regido central da cidade. Por se tratar de
uma cidade de pequeno porte e com conjunto edificado com forte relagdo com a arquitetura
colonial brasileira, a regido central recebe maior aten¢do do poder publico e estd submetida
as deliberacdes do Conselho Municipal de Patrimonio e do IPHAN, por se tratar de area de
tombamento de conjunto. Como a cidade ndo conta com legislagdo urbanistica especifica
(h& apenas um Plano Diretor de 2006, mas sua regulamentacdo ndo foi efetivada), as
intervengdes realizadas nesses espagos contam com maior aten¢do, € exigem maior
negociacdo com as instancias competentes da administragdo municipal e federal.
Recentemente vém sendo realizados experimentos com espagos publicos mais periféricos
que, embora simplifiquem os tramites legais junto & administracdo da cidade, levantam
outras questdes relevantes para o entendimento das relagdes sociais urbanas e suas
segregacdes espaciais e sociais. A figura 3 apresenta a distribuicdo espacial das
intervengdes ja realizadas.
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- 2010/1- Largo da Cruz

- 2010/2 - Praca do Carmo

- 2011/1 - Praca do Pelourinho
- 2011/2 - Solar da Baronesa

- 2012/1 - Praca da Estacdo
-2012/2 - Praca da Matriz

- 2013/1 - Praca do Chafariz

- 2013/2 - Praca do Coreto

- 2014/1 - Praca Tancredo Neves
- 2014/2 - Patio Santo Antdnio
- 2015/1 - Largo do Tamandaré
- 2015/2 - Praca de Matosinhos

Fig 3. Mapeamento das intervencdes ja realizadas

O arcabougo teorico ¢ reforgado a partir da apresentacdo dos conceitos envolvidos e de
referéncias que procuram abarcar o universo amplo das intervengdes desde a saida do
objeto artistico, especialmente a escultura, da ideologia do espago expositivo conhecido
como “cubo branco” (O’Doherty, 2002) para um amplo e variadissimo “campo expandido”
(Krauss, 1998) até a a passagem para o “campo expandido arquitetonico”, quando Vidler
discute e transpde as nog¢des de expansao do campo artistico de Rosalind Krauss para o
campo arquitetonico (Vidler, 2005, p.243-251). O carater publico da arte expde a
relativizacdo da sua propria autonomia em relagdo as ideologias de espacos de excecdo,
como os museus ¢ galerias de arte. Sua libertagdo do espago expositivo e sua aproximagao
com a arquitetura, na medida em que a ultima se torna cada vez mais aberta, efémera e
experiencial se contextualiza e especializa de modo cada vez mais amplo (Regatdo, 2010,
Fidelis, 2006, Schulz-Dornburg, 2002). Busca-se abordar como essas intervengdes
permitem potencializar experiéncias dos usudrios, bem como incentivar debates sobre as
questdes urbanas que muitas vezes sequer foram planejadas pelo artista ou arquiteto em
questdo. As intervencdes devem se pautar pela sua relagdo com o contexto e o publico,
atendendo aos principios de especificidade (site-specificity) definidos por autores como
Kwon (2004): o trabalho deve tomar a localidade como um algo tangivel, ou seja, uma
identidade composta de uma combinacao unica de elementos fisicos constitutivos; a partir
dai ¢ que se tenta provocar uma particularizacdo desse espago ou um “deslocamento” do
olhar, um “reenquadramento”, um recorte ou ressignificacdo do lugar e do cotidiano, a
partir da inser¢do de novos elementos materiais e formais planejados pelos proprios
estudantes. Além da land art de Robert Smithson, do final da década de 1960 e inicio de
1970, como uma das referéncias primarias desse tipo de discussdo, apresenta-se a obra
emblematica do artista norte-americano Richard Serra, que construiu um enorme arco de
aco em uma praga da cidade de Nova York (entre 1981 e 1989), alterando necessariamente
o percurso dos usudrios, processo narrado por Fidelis (2006). A disrup¢ao no cotidiano e
incomodo gerado foram tamanhos que a populacdo se organizou legalmente para a retirada
da obra do local — no que foi bem sucedida — provocando sua remocao definitiva. No
entando, o artista, também de forma bem sucedida, mobilizou as instancias juridicas para
que a obra ndo fosse remontada em outro lugar, conseguindo o reconhecimento legal de
que a obra s6 se constituia como “obra” naquele exato local, com aquelas caracteristicas



especificas (site-specific) e que o seu deslocamento a esvaziaria completamente de seu
significado e intencdo obtendo a vitoria e a consequente desativacdo / destruicdo de sua
criagdo. E nesse momento que uma obra caracterizada como site specific deixa de ser algo
apenas no campo nominal e tedrico da préxis artistica e passa a ter um reconhecimento no
campo das discussoes legais urbanas por determina¢ao de uma sentenga judicial.

Sdo trabalhados ainda técnicas de desenho de observagdo urbano, levantamentos (com
trenas, niveis e prumos), triangulagdo, representacdo em épura, maquetes, mapeamentos,
modeladores 3D digitais, design grafico e desenho da informacdo. Estas ferramentas sao
utilizadas ndo sé nas investigagdes propositivas, mas também na producdo de um Caderno
Técnico, elaborado depois da realizagdo da intervengdo contendo obrigatoriamente:
descri¢do do contexto, making of, instru¢des de construcao e montagem, desenho técnico e
resultado final diurno e noturno. Inverte-se assim, conforme mencionado anteriormente, a
relacdo tipica entre execucdo e representagdo na arquitetura, permitindo que o estudante
construa sua linguagem de representagdo a partir da sua experiéncia.

Assim, ao solicitar que os estudantes intervenham no espago urbano, as premissas
perceptivas, plasticas e estruturais dos trabalhos anteriores sdo retrabalhadas em um
contexto cada vez menos controlado, sujeito agora a recepcao e utilizacdo por um publico
estranho e ndo necessariamente preparado. Cada intervengao deve responder a um contexto
urbano especifico e apresentar viabilidade de execu¢do no prazo de desenvolvimento do
trabalho, em torno de cinco semanas. A intervencao propriamente dita acontece no periodo
de apenas um dia, sendo avaliada normalmente entre as 15h e as 21h, compreendendo
periodos diurnos e noturnos, com suas diferentes caracteristicas de iluminacdo. As
intervengdes precisam ser efémeras, ndo podem causar danos aos locais e nem oferecer
riscos aos espectadores. O interesse maior ¢ propiciar uma experiéncia de compreensdo do
espaco, das peculiaridades do lugar especifico escolhido e, a partir dai, trabalhar com o
planejamento, escolha de materiais, orgamento, cronograma e execuc¢ao final.

O trabalho ¢ realizado em grupos de quatro a cinco estudantes, sendo reforcada a
necessidade de diversificagdo, de modo que o grupo do trabalho anterior ndo se repita.
Estimula-se uma experiéncia maior de possibilidades de interacdo entre os alunos, que
comecam a estabelecer relagdes de preferéncias e amizades entre eles. A estratégia do
rodizio na formacdo desses grupos permite, sem ser impositiva, a corre¢do de eventuais
composicdes mal sucedidas no trabalho anterior, além de preparar os integrantes para as
etapas seguintes do curso assim como para a vida profissional, quando nem sempre eles
poderao escolher os integrantes das equipes com as quais eles trabalharao.

As discussdes ao longo do processo envolvem principalmente a conceituacdo e a
viabilizagdo (estrutura, escala, cronograma, custo) das intervengdes, bem como a relagao
que elas estabelecem com o contexto e com os visitantes. Cada vez mais tem sido
enfatizada a necessidade que o trabalho seja projetado para o lugar especifico escolhido
pelo grupo, o que significa que ele ndo poderia ser transposto para outro espaco sem perder
suas caracteristicas essenciais ou sem que tivesse que sofrer adaptagdes estruturais e
conceituais que o transformaria em outro trabalho ou outra intervengdo. Desse modo,
temos orientado como um dos fatores de avaliagdo, o estabelecimento dessas relagdes de
“especificidade”. Procura-se ainda enfatizar que existe uma distincia entre o pensamento
linguistico e a operagdo pratica no campo da plasticidade das formas. Os conceitos
enquanto ideias que sdo traduzidas em palavras, ou seja, enquanto poténcias virtuais sao
entidades diferentes da realizacdo ou atualizacdo desses pensamentos linguisticos em



formas de comunicagdo que podem ser viabilizadas por processos mais praticos de
representacdo. As frases mais comuns para um entendimento pratico dessa questdo ¢ que a
“ideia na cabega”, ou “narrativas de ideias” ndo sdo categorias com as quais o outro, seja
ele professor ou publico, pode trabalhar. Isso obriga o estudante a exercitar estratégias de
experimentacdo e comunicagdo, recuperando modos de representacdo com os quais eles ja
tiveram contato, ou seja, o desenho, a representacdo tridimensional, a colagem, a maquete
ou mesmo o prototipo.

Como se tratam de alunos do primeiro periodo, inicialmente sdo refor¢adas as questdes
estéticas (entendida como o tipo de experiéncia sensorial proporcionada aos visitantes) e de
viabilidade, bem como sua insercdo no espaco publico trabalhado. Questdes politicas,
simbdlicas e narrativas complexas no ambito da arte contemporanea sdo abordadas apenas
caso a proposta dos alunos exija o aprofundamento da discussao.

Fig. 5 Intervencoes de Eduardo Tavares, Julia Maia, Mariana Barbosa, Nathalia
Menezes, Tonvilden Filho e de André Almeida, Caio Goncalvez, Livia Pinto, Maira
Ramirez e Rodolfo Andrade (2010-1)

A figura 5 apresenta trabalhos da primeira turma de Oficina I, desenvolvidos no primeiro
semestre de 2010 no Largo da Cruz. Em primeiro plano aparecem figuras humanas de fita
adesiva plastica moldadas no corpo de integrantes do grupo e de colegas. O arranjo final
em circulo possibilitou o travamento e foi sugerido ao final do processo pelos proprios
professores, j4 que os alunos apresentaram dificuldades neste processo. A iluminagdo
interagiu com a transparéncia das figuras e provocou um efeito de transi¢do entre as cores.
A esquerda, percebe-se a reproducdo de um FIAT 147 em escala real com tubos de PVC
suspenso no centro da praga. O deslocamento do objeto para o centro da praga sugere uma
discussdo sobre a ocupacdo do espago publico e a predomindncia do automoével na
sociedade contemporanea. E importante observar que as narrativas e analises sdo, na maior
parte das vezes, construidas a posteriori, sendo reveladas pela for¢a da sua presenca formal
e ndo constituindo uma narrativa prévia Unica, 0 que na maior parte das vezes tende a
empobrece o trabalho.



Fig. 6 Intervenciao de Débora Lima, Lorena Toledo, Luan Augusto, Lucas Souza,
Tiago Araujo (2013-1)

Na figura 6, vé-se uma intervengdo realizada na Praca do Chafariz, que conta com uma
reconstru¢do de um chafariz do século XIX, que havia sido demolido em 1895.
Questionando a autenticidade da obra e seu valor historico e simbolico, o grupo propds
uma estrutura de andaimes que sustentava uma plotagem com fotos ampliadas do muro de
arrimo que existe atrds do Chafariz. A retirada do elemento da paisagem da praca foi
complementada pela exibicdo de uma série de sons atrds dos tapumes, insinuando a
existéncia de atividades ocultas. O trabalho proporciona um debate sobre os conceitos
envolvendo a preservacdo do patrimdnio historico construido e suscita debates sobre a
valoragdo e o real significado destes monumentos, muitas vezes incorporados no cotidiano
da cidade, mas pouco percebidos e pouco honestos quanto sua origem e autenticidade.

Fig. 7 Intervencio de Aline Prado, Keisa Beatriz, Laura Reis, Matheus Moreira,
Paulo Ricardo, Sara Reis (2013-2)

Na figura 7 vé-se uma proposta na praga do Coreto com criacdo de uma cobertura sobre
bancos existentes na praga. A questdo da insolacdo e sombreamento apareceu em varias
das intervengdes nesse local, a partir da percepcao dos proprios alunos do desconforto por
calor que acontecia sistematicamente durante os trabalhos. No caso apresentado utilizou-se
uma estrutura pronta para eventos, com uma série de perfis metalicos que suportavam uma
tela na qual foram colocadas garrafas PET. As garrafas formavam, pelos diferentes
comprimentos dos fios, um desenho organico na cobertura e suas bases foram preenchidas
com agua e corante, gerando uma transi¢ao de cores entre o vinho e o amarelo.



4 CONSIDERACOES FINAIS

Os resultados produzidos ao longo das dez ofertas da unidade curricular sdo muito
diversificados e oferecem base ndo apenas para uma discussdo pedagogica de formacgao de
arquitetos e urbanistas, mas também nas discussdes sobre sua atuagdo na cidade. Nos
primeiros anos de experiéncia, verificamos que havia uma tendéncia dos estudantes em
facilitar o processo com obras de grande efeito visual, mas que ndo atendiam ao requisito de
serem especificas para o espago escolhido. Em alguns momentos, os trabalhos funcionariam
em ambientes controlados, como salas de exposicao, mas se perdiam em termos de escala ou
visualidade ao serem colocados no espago urbano. Embora a experiéncia acumulada permita
antecipar eventuais problemas, fazendo com que as orienta¢des iniciais sejam mais objetivas e
voltadas a facilitar a compreensdo do processo entre o projeto e a sua realizagao pratica, busca-
se permitir sempre que os estudantes experimentem a concretizagdo de suas ideias, mesmo
quando ignoram observagdes ou avisos preventivos quanto aos eventuais problemas que
podem ocorrer. Os resultados positivos e negativos sdo sempre avaliados como validos para o
processo de aprendizagem, principalmente quanto a eficicia processual das informagdes para a
constitui¢do de um repertorio coletivo da turma.

Ao fim do processo, acredita-se que esta estratégia pedagogica substitua a instrumentalizagdo
do aluno pela sua capacidade critica, experimental e investigadora, preparando-o para uma
gama maior de possibilidades de atuagdo em um universo contemporaneo de mudangas cada
vez mais intensas e rapidas.

5 AGRADECIMENTOS

Os autores agradecem aos alunos envolvidos e 8 FAPEMIG/CNPq pelo apoio.
6 REFERENCIAS

Bogea, M. (2002) Cidade Errante, Senac, Sdo Paulo.

Branddo R. S. e Braga. G. B. (2015) Fundamentagdo em Arquitetura e Urbanismo: Uma
experiéncia integrada na unidade curricular Oficina I , Anais do 7° Projetar, Natal, 30 set
a 02 out 2015.

Branddo, R. S. e Costa F. N. (2014) Curso de Arquitetura e Urbanismo da UFSJ: uma
experiéncia com a flexibilidade e a autonomia. Anais do 36° COSU e do 33° ENSEA,
Balneario Camburiu, 29-31 outubro 2014.

Calcanhoto, A. (1992) Esquadros. CBS/Columbia, Rio de Janeiro, CD, Faixa 3.
Calvino, 1. (1990) Cidades invisiveis, Companhia das Letras, Sao Paulo.

Favaretto, C. (2000) A invencao de Hélio Oiticica, 2. ed. rev. Editora da Universidade de
Sao Paulo, Sao Paulo.

Fidelis, G. (2006) A inveng¢do da escala: apontamentos para determiner com maior precisao
“arte publica”. in J. F. Alves. Transformacdes do espaco publico. Fundagdo Bienal de
Artes Visuais do Mercosul, Porto Alegre.



Flusser, V. (2007) O mundo codificado: por uma filosofia do design e da comunicacio,
Cosac Naify, Sdo Paulo.

Franch, M. Queiroz, T. (2010) Da casa a praca: um estudo da revitalizacio de pracas
em Jodo Pessoa, Argvmentvm , Belo Horizonte.

Hertzberger, H. (1996) Li¢oes de arquitetura. Martins Fontes, Sdo Paulo.
Kandinsky, V. (2001) Ponto e linha sobre o plano, Martins Fontes, Sdo Paulo.

Kolb, D. (2015) Experiential learning: experience as the source of learning and
development, Pearson, New Jersey.

Kraus, R. E. (1998). Caminhos da escultura moderna. Traducao Julio Fischer. Martins
Fontes, Sao Paulo.

Kwon, M. (2004). One place after another — site specific art and locational art identity.
MIT, Chicago.

Lévy, P. (1996) O que é o virtual? Editora 34, Sdo Paulo.
Lynch, K. (2006) A imagem da cidade, Martins Fontes, Sao Paulo.

O’Doherty, B. (2002) No interior do cubo branco: a ideologia do espaco da arte,
Martins Fontes, Sdo Paulo.

Oiticica, H. (2006) Esquema geral da Nova Objetividade. in G. Ferreira, G. e C. Cotrim
Escritos de artistas: anos 60/70, Jorge Zahar, Rio de Janeiro.

Massey, D. (2008) Pelo espaco, Bertrand Brasil, Rio de Janeiro.

Monte-Mér, R. L. (2006) O que ¢ o urbano no mundo contemporaneo? Revista
Paranaense de Desenvolvimento, 111, 9-18.

Regatdo, J. P. (2010) Arte publica e os novos desafios das intervencdes no espaco
urbano. Bond, Lisboa.

Rogers, R. e Gumuchdjian, P. (2008) Cidades para um pequeno planeta. Barcelona:
Gustavo Gill.

Rowe, C. e Koetter, F. (2008) Cidade-colagem in K. Nesbitt (org.). Uma nova agenda
para a arquitetura. Cosac Naify, Sao Paulo.

Schulz-Dornburg, J. (2002) Arte e arquitetura: novas afinidades. GG, Barcelona.

Vidler, A. O campo ampliado da arquitetura (2013 in A. K. Sykes (org.). O campo
ampliado da arquitetura: Antologia teérica 1993-2009. Cosac Naify, Sao Paulo



